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Prefata

O aparitie editoriald poate fi un eveniment. Condifiile sunt:
tema — prin importanta ei, realizarea insdgi, autorul — prin
legaturile cu domeniul cercetat si, nu in ultimul rand, publicul
ciruia se adreseazi.

 In acest moment ne aflim in fata unei teme pe cit de veche,
pe atit de pufin abordata din perspectiva cercetitorului capabil
sd emitd ipoteze cu scopul verificdrii gtiinfifice a adeviarului lor.
Attila Gasparik stie ceea ce fiecare afirmim despre aseminarea
dintre munca actorului si cea a profesorului, dar nu se opregte
aici, folosindu-gi competentele pentru a demonstra asta. La
inceput a fost teatrul, scrie autorul, gindind cd niminui nu i-a
lipsit jocul din perioada de invétare a regulilor socializirii, aga
cum nici actorul, nici profesorul nu pot fi absolvifi de nevoia
comunicérii directe.

Dacd am fi intrebafi cine este autorul volumului prefatat,
atunci am fi nevoifi sd precizim cé este actor — dupd studii i
activitate -, profesor agezat bine intre studenfii sai, cercetitor -
atestat prin titlul de doctor in stiinte ale educatiei §i consacrat
spatiului audiovizual cu centrare pe efectele acestuia —, per-
sonalitate implicatd §i recunoscutd in viata culturald in sensul
cel mai larg. :

Aceste dimensiuni ale succintei prezentiri agezate pe autor
ne sustin afirmatiile orientate spre publicul cirtii provenind din
tot atitea domenii in care existd cititori preocupati de ciutarea
variantei scrisé a cuvantului si actiunilor proprii actorului i
profesorului.

Volumul se mai impune printr-un element de exceptie:
dedicatia lui. Toti am beneficiat ori avem incd suport in
constructia unui demers orientat spre obfinerea unui titlu
stiintific. Putini rimén aceia care, in orice moment, subliniazi
aceasta. Numindu-§i coordonatorul, autorul se definegte pe sine.

E placut, onorant, indatoritor si gindegti simultan la George
Viiideanu si la Attila Gasparik. Unul — pedagog de exceptie,
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celalalt — un cercetitor consacrat, dar care stie prefui magistrii
pentru a-gi innobila munca.

latd de ce recomanddnd cartea nu vom inceta s admirdm
autorul pentru realizarea sa si exemplara atitudine academica.

Catedra din scend oferd imaginea aproape completd a ceea
ce inseamnd scoala in viafa fieciruia §i a tuturor, intrucét
nimanui nu-i va fi absentd pregatirea pentru rolurile marii scene
a desdvarsirii sale. In consecind, autorul gAndeste, cerceteaza §i
actioneazi pentru ameliorarea statutului pedagogiei in
universititile de artd §i pentru utilizarea stiintei teatrului,
dramatizirii si regiei in scoala.

Prof. Dr. Laurentiu $oitu
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vedea §i aceea de a fi vizufi, aceea de a se instila intr-o iluzie
reglatd. Ea exprimd o travestire a viefii, adicd un gust peniru
teatralizarea, dramatizarea §i dedramatizarea viefii sociale”
(Enrique, 1996, apud Lardellier, 2003, p.170).

Ritul este strimosul a tot ceea ce este teatral in existenta
noastrd. ,Riturile supraviefuiesc §i se reinnoiesc chiar zbur-
dalnic, in ciuda atacurilor §i a denigrarilor. Agadar, politica,
religia, dar gi domenii cu inclinatii spre ludic, mai lejere, in
aparentd, ca sportul sau cinematograful, constituie matrice
mitice §i ritualice, extraordinare i inepuizabile, obiecte de
studiu de acum permanente in antropologie ca si pentru oricare
cercetdtor care isi dedica studiile gdndirii simbolice §i
arcanelor legaturii ritualice " (Lardellier, 2003, p.15).

in istoria pre-teatrala ritualurile cele mai importante, in toate
civilizatiile tribale, erau legate de fecunditate si initiere. Ritua-
lurile se desfisurau dupd scenarii bine puse la punct, prin care
erau fixate momentele, succesiunea evenimentelor, efc.. Pierre
Bourdieu afirma cé ,, actele de teatralizare prin care grupurile se
dau in spectacol (si, in special, fafd de ele insele), ceremonii,
procesiuni, cortegii, defildri, efc..., reprezintd forma elementard
de obiectivare gi, in acelagi timp, de congtientizare a principiilor
de divizare dupd care se organizeaza §i in funcfie de care se
organizeazd percepfia pe care o au despre ele insele

1.3.2. Metamorfoza artei dramatice
- de la ritual la spectacol

Arta dramatica trece, de-a lungul timpului, prin numeroase
metamorfoze, de la ritual la piesa de teatru, adaptindu-se
rigorilor impuse de o epoci sau alta. Trecerea de la cult la ritual,
de la ritual la spectacol, de la improvizatia verbald la dialogul
dramatic are loc in Grecia antici. Antichitatea este perioada in
care teatrul este spre definire, iar miracolul grec este vizibil.
Mﬁmnesidecadenﬂ,artadramaﬁcatcmcarenns:ilat -
mereu intre cele doud stiri, iar actorul s-a aflat la confluenta, fie
s-a aflat gizduit la curtea nobiliard, fie a jucat pentru
divertismentul mul{imii in strada.
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.r-g ,Iu epoca medievald, teatrul a fost lipsit de actualitate, arta
{ ,1 ;lmmancﬁ fiind un instrument de dominatie psihicd gi dogmatica
s tn mana ulmcllur Ccca ce a cﬁstlgat antichitatea, pcntru a fi

l_ppmal. Un sm de umanism de mai tﬂmu se contureazi acum.
annusel;ea corpului o include §i pe cea a sufletului. Statutul
: a;;ﬁgnep—pdor nu este recunoscut. De la “actorii” sacerdofi, care
~ practicau ritualuri (coregia sau antesteriile, celebririle zeilor
~ Dionysos sau Demeter), pina la gladiatori, tofi se folosesc de
~ costume, machiaje care la rindul lor ajuti in conturarea
* personajului si au un rol estetic-corporal. Pnnclpala manifestare
e, in teatrul medieval s-a petrecut in orase, in cele care s-au
dezyoltat mai repede dupa ce’ lumea antica a suferit un declin.
~ Interesant §i sugestiv pentru comportamentul omului medieval
- este faptul ci el se prezintd ca un individ mai ales teatral. Faptul
~ ¢a preferd sd nu faca distinctia intre real i fantastic, cele doud
~ lumi aflindu-se in perfectd coprezentd, faptul ci se incarci de
- gesturi, releviindu-se a fi o fipturd gesticulant3, sunt dovezi nete
~ pentru ipoteza enunfatd mai sus. Cu toate acestea, isi reneagd, in
- general, actorii, i nu i includem aici pe aceia care practici

drama liturgicd, miracolele sau misterele, degi nici acegtia nu
aparfin unei institufii superioare. Chiar daca avind un rol
~ deosebit in viata de zi cu zi a burgului, teatrul a avut mai cu
' un caracter popular.

~in primele faze ale medievalitifii jocul actoricesc era
mgm‘at de personalul clerical, mai tdrziu, cind locul de
reprezentatie a migrat de la interior la exterior, s-a simfit nevoia
de actori autorizai. in secolele XII — XIV s-au recrutat actori
din membrii puy-urilor. Trupele ambulante de histrioni, jongleri
§i menestreli au circulat multi vreme pe teritoriul Europei,
lintre ei, o parte ajungind la profesionism sub numele initial de
+ Joueurs de personnages. Ar fi gresit si infelegem ci tofi actorii
- au provenit din réndurile vagabonzilor. Nicidecum, intrucét
miracolele si misterele, ca s8 nu mai amintim de drama
liturgicd, includ personaje din finalta societate §i, pe linga
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